CINEMA I PINTURA



Dies irae (Vredens dag)
Karl Theodor Dreyer
Dinamarca, 1943

La concepcid visual d'aquest film, ambientat

a Dinamarca, el 1623, s'inspira en les
caracteristiques de la pintura holandesa del
segle XVII aixi com en I'obra del pintor danés
Hammershoi (1864-1916): la il-luminacié com a
creadora de relleu i contrastos de [lum i ombra,
la utilitzacié de les fonts de llum dels elements
arquitectonics, els espais i la profunditat de
camp, la relacié entre 'interior i I'exterior i la
incidéncia emocional de la llum, al servei d'una
estetica que fa dels espais domestics un motiu
de densitat dramatica privilegiada.

La kermesse heroica
(La kermesse héroique)
Jacques Feyder

Franca, 1935

Ambientat el 1616 a la ciutat belga de Boom,
en aquell moment sota |'ocupacié espanyola,
el film planteja un doble joc en relacié amb
la pintura: La pintura de I'época com a font
per compondre tipologies humanes, vestuari,
costums, il-luminacid i ambientacid, i la
referéncia a un pintor, que Feyder anomena
Johan Breughel, com a forma d'evocar

el segon fill del famds Peter Breughel, el

Vell i, amb ell, la funcié social de la pintura
holandesa i flamenca d'aquell temps, al servei
de la burgesia emergent.

El contrato del dibujante

(The Draughtsman’s Contract)
Peter Greenaway

Gran Bretfanya, 1982

El 1694, un dibuixant rep I'encarrec de
realitzar dotze dibuixos de la mansid i les

propietats d’'un aristocrata anglés. El contracte
que estableixen i el treball del dibuixant
suggereixen un conjunt d'idees sobre les
relacions entre |'art i el poder, aixi com
paral-lelismes entre la pintura i el cinema,

com |'Gs de les tecnologies, la fidelitat, la
versemblanca, i la capacitat de les arts visuals
com a instruments per interpretar la realitat.

El sol del membrillo
Victor Erice
Espanya, 1992

Com cada tardor, Antonio Lépez intenta pintar
el codonyer que ha plantat al jardi, ple de
fruits que van madurant. El film capta aquesta
experiencia: la posicié del pintor davant del
repte de captar la realitat natural, el transcurs
del temps, les rutines, la seva vida quotidiana i
les converses amb les persones que el visiten.
El treball d’Antonio Lépez amb la llum, la
matéria i el factor temps revelen en aquest
film algunes connexions entre la pintura i el
cinema.

Luces y sombras
Jaime Camino
Espanya, 1988

En aquest film que, a través del seu
protagonista, un director de cinema disposat a
realitzar un film sobre Las Meninas, es planeja
una reflexioé oberta sobre |'experiencia creativa
i sobre la construccié dels mecanismes que
permeten inscriure la mirada del subjecte
espectador en |'espai de la representacié.

El film vincula aixi el paper de tres creadors,
Veldzquez, el personatge de la ficcid i el

propi director i ens remet, alhora, a la celebre
interpretacié d'aquesta pintura per part de
Michel Foucault.



Barry Lyndon
Stanley Kubrick
Gran Bretanya, 1975

En aquesta adaptacié homonima de |'obra
de Thackeray la pintura és una referencia
fonamental. D'una banda, com a font per al
vestuari, ambients, mobiliari i maquillatge.
De I'altra com a mitja per a convocar les
condicions de la visi6 dels espais interiors

i exteriors de la societat anglesa del segle
XVIII, que Kubrick va reproduir a través d’'una
combinacié virtuosa de la il-luminacié natural
i de lents i emulsions fotografiques, inspirant-
se en pintures de Gainsborough, Lawrence,
Hogarth, Chardin, Watteau i Reynolds, entre
d'altres.

Moulin Rouge
John Huston
EUA, 1952

Film sobre I'etapa de plena creativitat d'Henry
de Toulouse-Lautrec en el context del Paris

de finals de segle XIX, Montmartre i I'ambient
del local de moda d’aquell moment, el Moulin
Rouge. La recreacid visual realitzada amb

la col-laboracié del pintor Marcel Vertes i

els fotografs Eliot Elisofon i Oswald Morris,
aconsegueix una reproduccioé sorprenent de
I'atmosfera, el cromatisme i les textures del
pintor. El films en remet a |'estetica d'aquella
época pero també al model d'espectacle
cinematografic propi de Hollywood.

Una partida de campo
(Une Partie de campagne)
Jean Renoir

Franca, 1936

Adaptacié d'un relat de Guy de Maupassant,
amb el qual el cineasta fa un homenatge al seu

pare, el pintor impressionista Pierre Auguste
Renoir. Els seus quadres sén evocats en el film
tot creant un dialeg sobre la reflexié dialectica
de les relacions entre el cinema i la pintura

i la generacié de significat de les dues arts.
Aquesta relacié és ben eloqlient al principi
del film, amb una representacié explicita de
quadre La balancoire i el reequadrament

dels personatges a la finestra, a I'escena

de la parella al costat del riu i I'empremta
impressionista dels elements naturals, i al final
del film, amb una el-lipsi simbolica sobre el pas
del temps.

Pirosmani
Giorgi Shengelaya
URSS, 1969

Biopic sobre el pintor naif georgia Niko
Pirosmanichvili (1862-1918) que esdevé un
exemple il-lustratiu del paper de I'artista en
relacié amb el seu context social. Planteja,
aixi mateix, els debats que susciten aquestes
creacions, qualificades d'ingénues, que
posen en entredit les nocions academiques,
valoratives i mercantils del moén de l'art.

El film dignifica aixi les practiques artistiques
excentriques i posa en valor el paper del
col-leccionisme, com a element mediador i
curador de la produccié creativa.

La sonriente Madame Beudet
(La Souriante Madame Beudet)
Germaine Dulac

Franga, 1923

Els desitjos i els somnis inconfessats

de Madame Beudet, una dona infeli¢

per la monotonia del seu matrimoni,
apareixen representants amb alentiments,
sobreimpressions, deformacions, angulacions



agosarades i altres recursos cinematografics
propis del cinema impressionista frances de la
decada de 1920 i propers a |'expressionisme.
Dulac construeix aixi, i sense precedents,

el punt de vista subjectiu d'un personatge
femeni que expressa desvergonyidament

els seu deler més intim. Per aquest motiu el
film es considera el primer manifest feminista
cinematografic.

i

Un perro andaluz (Un chien andalou)
Luis Bufiuel
Franca, 1929

Aquest film, el més significatiu del surrealisme
cinematografic, és un relat visual sobre

el desig, els tabus sexuals, les amenaces

i les pors que envolten l'impuls amords,
construit mitjancant una concatenacio
d'escenes vinculades entre si per associacions
aparentment arbitraries o contradictories,
referencies simboliques propies de
I'inconscient i analogies iconografiques
habituals en la pintura i la literatura d'aquest
moviment artistic. El muntatge sonor, que
alterna fragments de I'0pera Tristany i Isolda
de Wagner i del tango Olé, guapa, fou
incorporat el 1960.

Cabaret
Bob Fosse
EUA, 1972

En aquest film musical, adaptacid lliure d'un
musical homonim de Broadway del 1966,

que s'inspira, al seu torn, en la novel-la Adéu

a Berlin (Christopher Isherwood, 1939), les
escenes corresponents als interiors del
Cabaret, recreen algunes pintures d'Otto Dix

i d'altres caracteristiques de |'expressionisme
pictoric alemany. Els trets accentuats, gairebé
caricaturescos dels personatges, el dinamisme
de les linies, la combinacié aguda dels colors,
sén referencies evidents a |'estética de I'época
alhora que contrapunts dramatics de la
narracié i la musica.

Un angel en mi mesa
(An Angel at My Table)
Jane Campion

Nova ZelandA, 1990

La proximitat de la fotografia i la pintura és
ben evident en la construccié d'aquest film
inspirat en |'autobiografia de I'escriptora Janet
Frame. La forca visual d'algunes imatges, amb
els contrastos radicals de colors, la nuesa dels
paisatges, la inscripcié dels cossos solitaris en
els espais, les textures de la pell, els punt de
vista insolits, la reiteracié de plans de detall,
ens remeten clarament a formes expressives
de la tradicid pictorica i fotografica més recent
i amplien la carrega emotiva del film amb el
seu aire penetrant.duccié creativa.
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